RAISON RELIGIONS CROYANCES POPULAIRES.ES DEBATS ENTRE SAVANTS DANB3IPACE CULTUREL
GERMANOPHONE AUXVIIE ETXVIIIE SIECLES

La premiére journée consacrée au projet s’est tierau Toulouse, le 18 décembre 2009.
Elle était co-organisée par le CIERA, I'IRPALL etCREG.

Pour commencer, Wfgang FINK (Lyon 2) a présenté les grandes lignesiu
programme de formation et de recherche conduit conjointemarec Francoise KNOPPER
(Toulouse) et Thomas NICKLAS (Reims) et intiti®@ison, religions, croyances populaires : les
débats entre savants dans I'espace culturel gerplamoe aux XVlle et XVllle siécle€ompte
tenu de I'ampleur du sujet, un fil conducteur gétlé trouve, en I'occurrence la sorcellerie quaser
considérée comme indice révélateur des rapporte datraison, les religions et les croyances
populaires.

De prime abord, I'histoire de la sorcellerie semisleompatible avec I'Occident « sécularisé et
rationnel » tel gu'il a été fagconné par le siéads dlumiéres. Force est cependant de constater que
pendant un millénaire — y compris I'époque deufklarung— I'Occident a partagé I'imaginaire
populaire avec d'autres espaces culturels poumatiger le pouvoir maléfique attribué aux
« sorcieres ». La singularité de I'Occident résigpendant dans le fait que, contrairement a la
plupart des autres civilisations, il tire sa dynguei et son identité aussi de la lutte contre ce tg
croyances et de pratiques sociales. Mais ceteiliiervient tardivement avec les prises de pasitio
de Friedrich von Spee en 1631, de Johann Matthaydafirt en 1635 et de Christian Thomasius
en 1701, et elle ne sera ni univoque ni continies progres en la matiere seront comme tous les
progrés, a savoir partiels et fragmentaires. Lesong majeures de cette discontinuité résident sans
doute dans la différenciation moderne des disceuds savoir : les discours religieux, juridiqués e
politiqgues ne coincident que rarement et méme gilarmhvergent comme dans les années quatre-
vingt du XVllle siecle, marquée — aux lendemaindale querelle des diables » ayant opposé, en
1772, Teller, Hesse et Semler a Heinrich Kosteyut autant par la fin des procés en sorcellerie, la
premiére historisation des proces et des pratigaesles associées (G.C. Voigt, W. Bachmann, J.
Schwager), les croyances populaires, Iégitiméeslgrendes siecles par les discours dominants,
constituent un vecteur de résistance redoutable.

Pour illustrer les enjeux du projet de recherchelf§féing FINK a ensuite rappelé « la guerre des
sorcieres » déclenchée a Munich par Ferdinand iBgenzen octobre 1766 qui domine les débats
politiques et théologiques en Baviére pendant glugleux ans et se matérialise dans un corpus de
traités et de pamphlets évalué par les spécialsstphis de 1600 pages. Lors de ce débat, qui
trouvera des échos aussi bien en Autriche et ess&uju’a Hambourg et a Berlin, I'échiquier
politique semble limpide : les défenseurs des @ecesorcellerie sont aussi ceux qui refusent toute
politique de réformes allant dans le sens du despetéclairé. Mais le débat n'oppose pas pour
autant les mondes séculier et ecclésiastique damié que de nombreux ecclésiastiques étaient,
depuis une génération au moins, sensibles aux ghdeéendues par le jansénisme et le
fébronianisme. Il s’agit donc plutét de la confratiin entre les représentants des intéréts det I'Eta
bavarois et une fraction de I'Eglise catholiquetf@rautres les jésuites et les ordres mendiants)
soucieuse de préserver, par le biais de la déféesedogmes séculaires, le statut particulier de
I'Eglise catholique (le poids des jésuites dansidagnement, I'Eglise en tant que propriétaire
foncier, les privileges tels que I'exemption fisgal

Tout commence le 13 octobre 1766 avec le discoarfatdinand Sterzinger a I'’Académie des
Sciences de Munich — ou les débats d’'ordre religéaient interdits — intituldkademische Rede
von einem gemeinen Vorurteile der wirkenden undiged Hexen.Le titre révele a lui seul
'énorme enjeu puisque le préjugé invoqué n’esn ridautre que l'un des vecteurs de
I'enseignement orthodoxe tel qu’il remonte a sdihbmas et tel qu’il est encore prodigué par
certains des théologiens présents dans la sall&térzinger attribue ce genre de préjugé a «la
populace », parle de « chiméres », de choses rtiéw®». Autrement dit, il ne se place nullement
sur le terrain théologigue mais établit une oppasitonciere entre une certaine forme de croyances
et la raison : il s’agit d’'un préjugé que défendermtes &mes mal pensantes », la sorcellerie n’est



gu’un « rien, vide et vain », une « faribole » intée par « des tétes folles » en général, Heistierba
en particulier. Par ailleurs, Sterzinger cite eifgiment Muratori et Tartarotti pour construiresiin
un lien entre les Lumiéres italiennes, 'affaire MaRenata Singerin et les prises de position du
jésuite Georg Gaar, bref pour établir une dichotomette entre le présent et le passé, entre le
catholicisme éclairé et I'état des mentalités evi@a.
Le discours de Sterzinger fait des ravages (urisiéroe édition en sera publiée dés 1767) ; et le
clergé se mobilise doublement: par des traitédest appels a la base grace a d’innombrables
préches déclenchant a leur tour une effervescesealgre & Munich pour déboucher sur un débat
public comme le®ufklarerl'avaient souhaité mais dont ils n’avaient pu esp&ampleur. Parmi
les adversaires de Sterzinger, un auteur se distiqarticulierement: Agnellus Merz (1727 -
1784), Augustinien et membre de '’Académie. Dispds¥outer les arguments avancés, il lui est
toutefois impossible d’admettre que des pans entierla révélation avaient été mal interprétés par
toute une tradition remontant jusqu’a saint Thorgas, les aveux avaient arrachés par la force, que
les sorcieres brilées avaient été des femmes intescet que le code pénal en vigueur repose sur
des erreurs tant juridigues que théologiques (ldecpénal bavarois de 1751, élaboré par
Kreittmayr, lui-méme sceptique envers la sorcadledonnait toujours les crimes de magie et de
sorcellerie et la derniere exécution d’'une sorcibawaroise remonte a 1756 seulement). Le
comportement de Merz sera alors avant tout stigiégi ayant saisi les véritables enjeux du débat,
il se dit d’accord pour renoncer a la chasse augi&®s, mais refuse de toucher aux dogmes
fondamentaux a savoir I'existence incarnée du diadd capacité d'intervenir dans le monde - et de
conclure des pactes avec les hommes.
Sterzinger, de son c6té, va plus loin, brise umuasupplémentaire en citant Christian Wolff et
laisse entendre que la révélation doit se défetelvant le tribunal de la raison, que son autheaétici
n'est pas toujours avérée et qu’elle doit donc é&raise en question. L’intervention de Jordan
Simon permettra de hausser encore le niveau dedsdébd’expliciter ce qui jusque-la n’était que
sous-jacent: étant donné que la raison interdicad&liter I'existence des sorciéres, les femmes
condamnées dans le passé avaient été innoceméesesponsabilité en incombe a 'Inquisition. En
1769, Osterwald intervient a son tour et se proeooncvertement contre toute forme de
superstition. Mais son intervention exprime avanit f{a volonté officielle d’en finir avec le débat,
de profiter du discrédit qui accable I'Eglise cdifioe et d’'en tirer les conséquences
politiques. Dans la foulée, les services fiscaabattront sur les revenus ecclésiastiques, lamé&for
de I'enseignement sera confiée a Heinrich Braufioseph Kollmann, deux auteurs qui s'étaient
illustrés dans « la guerre des sorciéres », I'thtdion des jésuites sera prononcée en 1773.
La «guerre des sorciéres » bavaroise se singelaaiasi par la violence des débats et
I'enchainement spectaculaire entre les prises géiqo théoriques et les mesures politiques. Or
c'est précisément cet enchainement qui permetidie, sal’exemple de la Baviere réformatrice, les
incidences multiples de I'histoire de la sorceéiesur :
- I'enjeu majeur, a savoir le discours théologiquinalique et I'un de ses dogmes structurant
depuis saint Thomas
- le code pénal bavarois de 1751, la nécessité oudeote réformer, la question de la
« sorciere » renvoyant a 'inéluctable séparatimnecle droit, la morale et la religion
- lavénement de I'Etat moderne et le futur statutBglise catholique
- lidentité des Etats territoriaux en train de s@stiuer ; en Baviére, le concept de nation
bavaroise émerge dans le dernier tiers du XVlliéelsi; mais de quelle nation bavaroise
s’agira-t-il ? De celle de Sterzinger, Osterwalgles tard Montgelas ou de celle de Merz ?
- les croyances populaires enfin, leur inadéquatit da rationalisation des modes
de vie ;
- les rapports entre ces croyances et 'Etat modetme convergence sera-t-elle
possible ? L'opposition de la population rurale dase aux réformes de
Montgelas semble indiquer le contraire.



Le premier exposé a été fait pahomas NICKLAS (Reims) sur «e Faust
historique. Approches politiques, juridiques et thélogiques ».

Que nous apprennent les sources, certes rareateddiotoires, qui attestent de son
existence, sur le personnage historique de Fausto@®quoi un tel homme a-t-il
impressionné a ce point ses contemporains qufisaite donné lieu a tant de légendes et
de mythes ? C'est & ces questions qu'a tenté dadEp Thomas Nicklas lors de son
intervention.

1. D'apreés les archives, le personnage de Fauataippomme un nomade qui a laissé peu
de traces. C’est I€olksbuch vom Doktor Faygtaru en 1587 sous le titre Hestoria von

D. Johann Faustenqui fixa le mythe.

Faust serait né en1478 ou 1480 (selon les versioA®Iimstadtbargen, prés de Heidelberg
ou plus probablement a Knittlingen prés de Maulbralans le pays de Bade.

Vers 1565,Die Chronik der Grafen von Zimmeriie Zimmersche Chronikjent lieu
d’acte de déces : Faust mourut seul, a StaufernrisgaBl, en 1540 ou 1541. Le comte de
Staufen en Brisgau prit possession de I'héritag&alest en confisquant sa bibliotheque,
qui contenait entre autres ses nombreux livres afgien

2. Faust mena une vie d' « apatride solitaire sgquaiant toute I’Allemagne centrale, sans
avoir un attachement particulier pour une ville.|1®signale entre autres dans les villes de
Kreuznach, Gelnhausen, Erfurt, Wittemberg, WurzbiNgremberg, Bamberg, Rebdorf,
Ingolstadt, Cologne.

C’est un libre penseur, soupconné d’entretenirliées particuliers avec le diable — « son
beau-frére », selon les dires de Luther. Dans waepse, il fut un personnage sulfureux,
comme en témoigne la lettre adressée de Wirzburg'g@bé de Sponheim Johann
Trithemius, un humaniste bénédictin, au mathén@atidohann Virdung de Heidelberg, le
20 aolt 1507.

Peu avant 1507, Faust, prétendant étre le plusdgias alchimistes, s’était installé a
Kreuznach ou il avait obtenu un poste de maitread& Il dut prendre la fuite apres la
découverte de son comportement scandaleux vis-@egi€leves qui lui étaient confiés.
Trithémius détesta Faust qui avait de tres gramgdesaissances en alchimie, mais qui
selon lui était un écervelé qu’il ne fallait pagmdre au sérieux. Il lui reconnaissait un
grand talent en publicité et en relations publigqusaais il le traitait de «vagabond, de
bateleur de foire et d’hérétique ».

Le 12 février 1520, on trouve Faust a Bamberg agdlise pour I'évéque Georges Il un
horoscope pour lequel il recoit la coquette sommé@iflorins.

Dénoncé comme voyant en 1528, il fut expulsé delstgdt et, en 1532, son entrée a
Nuremberg lui est refusée par le conseil de laeyik qualifiant de « grand sodomite et
nécromancien ».

Pour atténuer ces diatribes, il faut citer la ¢éetle Philipp von Hutten écrite & Coro au
Vénézuela, datée 16 janvier 1540, ou il louaitdsnts de prédictions de Faust. Il lui avait
prédit en 1534 la mauvaise fortune de son expédiioVénézuela.

3. Georg Faust : docteur, philosophe et voyant ?

« Docteur » : Bien que ses contemporains aientgmésia Faust des compétences
particuliéres prouvant qu’il avait bien mérité @eet ses détracteurs I'accusaient d’abus de
titre, soulignant qu’il n'avait pas passé d'exanmour y prétendre. En 1539, Philipp

Begardi, médecin de la ville de Worms dans $odex sanitatis, qui tient lieu de



nécrologie de Faust, traite celui-ci d'imposteungidiexercice de la médecine. Il est a
noter cependant qu'au XVleme siéecle, le titre detelo est avant tout une question de
reconnaissance sociale : le terme docteur pouloaig @galement désigner un savant.

« Philosophe » : Ce titre fit également planer'®@mme des soupgons d'athéisme.
«Voyant » : Tandis que la voyance naturelle, ifivie, est tolérée par I'Eglise - :
I'Ecriture sainte en donne divers exemples, ilisalié penser aux prophétes -, la mantique
est artificielle, inductive et est réprouvée pdtglise. L'astrologie n'est pas vraiment
fréquentable pour tout bon chrétien.

Il a pratiqué les arts divinatoires, or si la magenche est qualifiée de sainte magie, la
magie noire, a laquelle il est soupconné de s’aelgrast illégale et illégitime.

Faust se trouve ainsi toujours sur la limite ddélgalité. Il est régulierement chasse,
expulsé, sans pour autant subir de véritable prdogmlstadt I'expulse ainsi en 1528,
Nuremberg lui refuse I'accés de la ville en 1532.

Quant aux accusations de sodomie et de nécromaecgmnt les plus graves. Selon I'art.
116 du Code pénal du Saint Empire de Charles Qi&irt532, «Unkeuschheit gegen die
Natur », la sodomie est passible de la peine dé endrfaut rappeler gu'il fut accusé de ce
méfait (doit-on, dans le souci d'utiliser le vockine historiquement adapté, employer le
mot « crime »?) en 1507, & Kreuznach.

Nécromancien, enfin, parce qu’il se vantait d’aviait revenir Hélene d’entre les morts.
Or cette faculté n'appartient gu’a Dieu. Selon Rmmdinucchi, vers 1530, Faust est un
blasphémateur qui « passe outre aux regles detleienque la Providence a sagement
établies ».

Faust est donc un fugitif dont on trouve des tradeas de nombreuses villes, un
personnage qui s’adonne a la magie illicite damsd&sir de surmonter la nature. Qui plus
est, c’est un hérétique, un magicien, un « bataleuioire », un voyant, un astrologue, un
dangereux novateur qui rend public le mystere desises secretes. Et comment survivre
autrement, lorsque l'on n‘appartient & aucun ome, ce soit la noblesse, le clergé, le
tiers-état, ni a une quelconque communauté sagumdif? Il ne peut donc étre défendu par
aucun ordre. De surcroit, il n'a pas laissé d'éatmme Trittheim (Trithemius), Agrippa
von Nettesheim ou Paracelse.

Pour Melanchthon, ce personnage a mi-chemin snteeice et magie a été emporté par le
diable. De méme, Luther s’est érigé contre Faugtji«@ bien mérité d’étre emporté par le
diable», en critiquant la dimension icarique duspanage qui a essayé de s’élever en
s’appuyant sur ses forces naturelles.

4. Formation du mythe

Des la mort de Faust, son cas intrigue et suseétetions et enquétes. Ainsi paraissent :
Johannes GastSermones convivialeBale, 1548

Johannes ManliusLocorum communium collectandéarancfort, 1562

Die Zimmernsche Chronik565

Johannes Wierus, Bale, 1568

Sigmund Feyerabend, dafhkeatrum DiabolorumFrancfort, 1569, ou est évoqué le motif
du pacte avec le diable.

DesHistoriettes de Faugtaraissent a Nuremberg vers 1570 et a Erfurt1e88.

Faust est mentionné dans des ouvrages de réfédentépoque comme I&anctissima
Theologia problematde Benedict Aretius, 1574



Il s'agit la plupart du temps d'approches scienigs, comme dans le cas de Conrad
Gesner, qui présente, dans &gsstoliae medicinales libri I|l parues a Zirich en 1577,
chaque péché comme un pacte infernal, qui éloigague fois un peu plus I'ame de Dieu.
Par 14, Gesner, dont il a cependant été précisdans du débat qu'il n'était pas spécialiste
des questions théologiques, entendait apporterépense scientifique aux soupcons de
pacte avec le diable qui planaient sur Faust.itldi@asi du destin de Faust la parabole de
I'existence humaine.

Enfin, ce n'est qu'en 1587 que paraiVigksbuch,premiére représentation littéraire du
mythe, qui a continué a imprégner la conscienckecile allemande jusqu'au vingtieme
siecle. Sur une brochure (nationale-socialistel @40, on pouvait en effet lire : « Faust,
c'est I'Allemagne ». Reste a savoir quel Faustzets doute, quelle Allemagne...

*

Apres avoir demandé a Jean-Louis Breteau, anglict bien vouloir rappeler
quelles sont les spécificités du Faust de Marlodaearole a été donnée au professeur
Jean MONDOT (Bordeaux 3) dont I'exposé portait sut& critique des savoirs dans
Faust | ». M. Mondot précise d’emblée qu’il évoquera plus tigaftierement la
« Gelehrtentragddie » et laisse de c6té ce queabmelle la « Gretchentragtdie ».

Goethe traite d’'une rupture, il s’était d’aillelsuvent intéressé a des périodes de rupture.
Dans Gotz von Berlichingenil s’agissait du passage du monde féodal au matede
I'absolutisme des princes. DaBgmont du passage de la tolérance qui avait cours @ans |
Pays-Bas protestants en 1567 a la toute puissand@énquisition. C’est une semblable
rupture que vit Faust, qui oscille entre les savainciens (philosophie, droit, médecine,
théologie) et les savoirs alternatifs et nouvealghfmie, magie blanche développées en
particulier par J. Bohme et Paracelse, cf. pansophé&osophie et néo-platonisme).

La premiére partie a traité de la critique des savacadémiques. Dans le premier
monologue de FausN@ch), Faust dénonce les savoirs académiques et uianes tels
que la philosophie, le droit, la médecine et laotbgie (vers 354-58, p 37). lls sont
propagés sous la forme d’'un enseignement qui neudéle sur rien, ne permet pas de
comprendre la réalité mais seulement de menertlesaéts par le bout du nez (vers 360-
64). Faust affirme ne rien savoir méme s'’il s'estipius intelligent que «les gens de
savoir » (« Laffen », « Pfaffen », v. 366, 367).aubt est certes parvenu a la science
supérieure mais sans allégresse, sans associsagom a une réelle conscience morale,
d’ou un certain cynisme chez lui. Faust fait le stah de son impuissance, d’'un échec
moral, scientifique et social (v. 374-76).

Si I'on étudie ces critiques dans le détail, ontwypie les sciences académiques sont
décrites comme des sciences enfermées, reclusgsoroiées (cabinet d’étude comme
« Kerker » et « Mauerloch », v 398, 399, cf. aussik mur » de livres, v. 656, p 63);
comme des sciences étrangeres a la vie qui n@deuvient qu’a travers des vitres colorées
ou vitraux qui filtrent la lumiere (v. 400-401) jome des sciences usant d’instruments
inutiles (v. 406-408, « Glasern », « BlUchsen »pstrumenten », « Hausrath »). Faust
souligne avec force sarcasmes la stérilité repotssge ce monde mort (v. 414-417
« Rauch und Moder » « Thiergeripp » und Todtenbgihe savoir livresque apparait ainsi
comme une longue série de tourments qui ne perased percer les secrets de la nature.



A la difféerence de Faust, Wagner est I'incarnatiionsavoir universitaire mais aussi une
caricature de celui-ci. Wagner ne doute aucuneuhetda valeur du savoir, il est éloigné du
monde, rappelle la figure du bouffon, du « Narr fait songer a un savant fou. Il en
devient risible par son inadaptation a la vie @élWagner ne vit que dans le monde du
papier, il correspond a tout ce que Faust critidaes son premier monologue car il se
contente de recycler et réutiliser des savoirstaxis, il dispose seulement d’'un savoir
compilatoire. (v. 538-539 « Leimt zusammen / Brairt Ragout von andrer Schmaus»,
image du « copié-collé »). Wagner est en quelque sm érudit stérile.

Wagner fait I'éloge de la science historique (VO573, « es ist ein gross Ergetzen/ Sich in
den Geist der Zeiten zu versetzen »), mais Fausiosgie des récits des historiens qui sont
pour lui (v. 577-585) de grands drames creux («dttand Staatsaktion», v. 583) joués par
des marionnettes (v. 585) et ne permettent pamwense de ce qu’affirmait Herder, de
retrouver la substance vivante de I'histoire, easlire I'esprit du temps, la singularité de
chaque civilisation, le « Zeitgeist ». Faust se nede la prétention de Wagner a accéder a
un vrai savoir, car ce savoir se contente de «tllesu», de « Regenwirmer » (v. 605).
Selon Faust, la science telle que la pratiquenti®iagt lui-méme est impuissante et vaine,
ou alors ceux qui ont découvert des connaissanagsales ont été brdlés ou crucifiés (v.
590-593, Faust rejoint ici ce que Gottfried Arnaltalyse dans sdfistoire impartiale des
hérésies

Mais I'image de Faust est ensuite inflechie danpiége. Dans la scéngor dem Thor
concgue tardivement dans la derniere phase de remant de I'ceuvre entre 1797 et 1803,
Goethe nuance ici le personnage de Faust dontgén@ait si critique dans le premier
monologue Nach). En effet, I'auteur montre dan&r dem Thor que Faust jouit aussi
d’'une certaine autorité, qu’il est respecté du peulp apparait comme un grand homme,
pas seulement aux yeux de Wagner, car il a, avegece, mis son savoir médical au
service du peuple en temps de peste au péril dees@qy. 981-1008, cf. le qualificatif
élogieux « Als ein so Hochgelahrter », v. 984). Wargdéfend pour sa part le progrés
scientifique alors que Faust n’est convaincu rsaeéalité, ni de ses bienfaits. Faust prend
le contre-pied de son premier monologue et soulignanité des pratiques de l'alchimie,
cet « océan d’erreur » (v. 1064-65, « Meer desritg »). Aprés la promenade pascale, de
retour dans son cabinet d’étude, Faust tient deerdas propos qui sont proches de ceux
de Wagner (V.1198) et témoigne d’un certain récdntte courte durée.

La critique des savoirs universitaires est auséré@p a travers Méphistophélés qui, dans la
deuxieme scéne dans le cabinet d’étude de Faust8@¢B8-2072), endosse le rdle du
professeur d’université et s’entretient avec unwvebléléve : il critique séverement la
philosophie, la métaphysique, la théologie, letdtaimédecine. L’éleve réagit de maniére
plutbét négative mais il évoque son appétit de sawdéphistophélés parle du cursus
universitaire comme d'un dressage (v. 1912), d'pw&agogie desséchante, d'une
« fabrique de pensées » (v. 1922). |l a recolasndétaphore du tissu pour montrer que ce
qui manque fondamentalement a cet enseignemeid &sh, la cohésion profonde entre
les savoirs (v. 1939, « Fehlt leider ! nur das tiggsBand ») qui leur donnerait leur sens.
Ainsi ce « lien spirituel» qui fait tenir le mondéest pas disponible par I'analyse. Le fait
de nommer ne permet pas une connaissance intimepdésomeénes. Le savoir
taxinomique (activité de classification, v. 1944-46ne suffit pas (Goethe fait ici
implicitement allusion au savant suédois Carl varmé (1707-78), auteur d’'une célébre
classification des especes en botanique et zogldgfaut au contraire rechercher dans les
sciences naturelles I'organique, l'origine, le fimenement des organes et leur téléologie



puisque ce sont eux qui assurent la vie. Ainséldagogie exposée par Méphistophéles ne
forme, au sens métaphorique, aucun éléve a deydisiserand » (v. 1034-1 035, Weber,
ici = détenteur ou créateur potentiel d’'un savogamique et riche de sens).

Méphistophélés évoque ensuite la métaphysique commmsavoir creux. Il critique la
science juridique en se référant a la théorie it diaturel, élaborée au XVHI® siecle,
donc apres I'époque de Faust, et la théologiegguselon lui source d’erreur et d’hérésie
(v.1985-87). Ces sciences sont comme un théatreli®ou de mots (v. 1995-2000), elles
ne permettent pas d’atteindre la réalité. La méueeist la science la plus accessible au
jugement du profane, elle est source de reconmaigessociale méme injustifiée, elle est
proche du charlatanisme, mais est avantageusenfargude Méphistophéles), car les
femmes notamment sont sensibles aux charmes dwcméde

Tous les savoirs académiques sont critigués. Capéntbut savoir n'est pas voué a
I'échec. D’'autres démarches existent pour accétlervérité, par exemple celle des savoirs
alternatifs. Faust se consacre donc a la magiectdafv. 377, la magie blanche est
I'alchimie), pratique qui parfois rejoint la magmeire, celle des sorcieres. La magie est
une forme de savoir opérative parce qu’elle donra é@onnaissance le pouvoir d'agir
directement sur la réalité.Faust veut voir les eBps ne veut plus se contenter des mots. Il
mise sur un face a face avec les mystéres de laenatur une confrontation avec les
esprits issus de la nature, dont il veut pénéwsrdecrets. (cf. motif de la « nature
vivante » V. 414-15). Il tente de comprendre le d®isans la médiation de la science
classique, veut désormais regarder, contemplercexpar I'esprit de la matiere (v. 382-
85, théemes du « schauen », observation directdegise, et du « wirken », action profonde
des forces de la nature, cf. aussi v. 440-41) eptaden cela une posture que lI'on pourrait
qualifier de piétiste.

Dans la piéece, Faust fait par trois fois I'expécede ces connaissances alternatives :

- Auvec le livre de Nostradamus > Faust a recours e dans son invocation du
macrocosme (dans ce passage allusions a Paratcdi#gyme , Swedenborg). Faust
tombe dans une extase quasiment hallucinée lotsgudonfronte a I'énergie de la
nature (au sens deatura naturank On assiste a une communion, une
contemplation absorbante, une harmonie. La démateteaust se rapproche alors
de I'ésotérisme — évocation de la chaine d’or d’'ldmmaurea catena homeiv.
447-450) qui relie les étres de haut en bas — Ehedenétisme. Mais tout ceci reste
une vision, un spectacle qui se dérobe. Faust asaspisi les sources de la vie, il
ressent donc une frustration certaine.

- Avec le «Erdgeist », Faust se rapproche dautigards titanesques telles
Prométhée et Hercule (v. 461-67). Mais les foredlsriques sont plus fortes que
lui, il n'est pas le surhomme (cf. remarque iromqle I'esprit de la terre, v. 490)
qgu’il voudrait étre, il est repoussé et fait I'exigice de ses limites humaines.
L’homme ne peut sortir du périmétre des représiemz{v. 512, « Du gleichst dem
Geist, den du begreifst »). Faust n’a en définipas la force de retenir I'esprit de
la terre (V.625), seulement de I'appeler.

- Avec la mort. Suite a ce second constat d’échegstF@écide de se suicider afin
d’accéder ainsi a la connaissance de l'au-deldl2¢7719) mais il est tiré de son
réve suicidaire par les chants de Paques quippeléent son enfance.



A cela s’ajoute la critigue des savoirs alternatiaust est entouré du peuple d¥os
dem Thor et dément le premier monologue en donnant ungernadtique de I'activité de
I'alchimiste. Faust exprime des remords et attb&thec des méthodes de son pére face a
I'épidémie de peste. Il critique les pratiques dduieci, qui tenta d’'user de recettes
alchimiques contre la peste (v. 1034-1052), reseijte firent plus de mal que de bien et
tuérent plus d’hommes que la maladie elle-mémesdu le peuple fait son éloge, il est
tenaillé par la mauvaise conscience (v. 1030, «Menge Beifall tont mir nun wie
Hohn »), et par le sentiment de sa culpabilité1@53-1055, «ich muss erleben, / Dass
man die frechen Mérder lobt »). La limite entrerlagie noire et magie blanche est ténue
— ce que pratiquait le pére de Faust dans sa ikeuisire » était assez proche de la magie
noire (v. 1038-1041) - et on a affaire a une conu#ion sans appel de ces savoirs
alternatifs (cf. chiasme et vers raboteux, v. 18811054-55). Goethe s’était intéressé au
mouvement des rose-croix et a la franc-maconnatgquels il fait ici allusion, et par
rapport auxquels il prend ses distances.

En définitive Faust se détourne du savoir des chesse consacre a la connaissance des
hommes et du vivre-avec-eux. Il est frustré pareelg science I'a isolé des hommes, mais
aussi solitaire ce qui le pousse a rechercher @dawbies, notamment celle du « Gefihl »,
pour accéder a la vie. Il passe donc de I'expéeesmentifique a I'expérience vécue, de
I'«Experiment » a la «Erfahrung».

La séance de l'aprés-midi a débuté par I'exposéMibdfgang Fink, Dans son
exposé Wolfgang FINK a présenté une variante catholique dd’histoire de Faust :
Johann Faust de Paul WEIDMANN (1744-1801)

La question que pose ce texte est débord : ala@sdpans l&/olksbuch Faust est
un personnage qui s'est affranchi des codes reXgie I'époque, et qui par conséquent
mérite d'étre damné, est-il possible pour un éuorivle briser un mythe littéraire et de
sauver Faust?

Paul Weidmann, qui a étudié chez les Jésuites,aesheval entre I'enseignement
scolastique et les Lumieres. Il a écrit des pietethéatre et des épopées. Fanstdate

de 1775. Il fut mis en scene pour la premiére éoid776 a Munich, et aussitot interdit par
les autorités parce que Faust n'y était plus danwés de la procédure d'appel, en
revanche, le censeur considéra Faust comme unnpege littéraire et accorda a I'auteur
la liberté de déterminer le sort de son protageniStest du reste cette liberté qui explique
pourquoi la critique littéraire de I'époque (Schrbantre autres) attribua la piece de
Weidmann a Lessing.

La présence du diable sur scene est présentée eamahn comme étant susceptible
d'égarer le peuple en confirmant certaines forneesuperstition. La piéce fait donc une
différence nette entre les croyances populaireka etraie religiosité. Le premier acte
notamment va dans ce sens: Wagner s'enrichit emayant ses dons de voyance (magie
blanche) pour aider les petites gens qui font appkli. Faust, quant a lui, connait les
tourments chrétiens et la mélancolie, il se rentpte qu'il a succombé a tous les vices
(ambition, avarice, volupte...).

Il existe un drame bourgeois a l'intérieur du draled-aust. La piéce est composée de cinq
actes, les unités de temps et de lieu sont regsecle drame bourgeois réside dans
l'intégration d'Hélene au sein de la famille veuse des parents de Faust. Faust vit avec



Hélene, qui le ménera a sa perte. Elle se vengehai,de croyant infidéle. Méphistophéles
suggere a Hélene de tuer le péere de Faust pouerseelui-ci, ce qu'elle fera au cinquieme
acte. Le drame bourgeois semble ici dépolitiseeatésoule entre la famille constituée par
Héléne et Faust, et celle des parents de cellaur qu'Héléne vienne vivre dans leur
foyer, les parents de Faust avaient posé une comdglle devait renoncer a toutes les
richesses qu'elle avait accumulées grace au paeteMéphisto.

On peut faire un parallele entre la famille vergedes parents de Faust et I'Etat, parallele
qui renvoie au Jansénisme alors dominant a Viebaecritique moralisatrice est certes
dominante, Faust étouffe sous les clichés moralisai mais c’est par ce biais que I'on
retrouve I"influence des Lumiéres autrichiennag tion retrouve la volonté janséniste de
rationnaliser la conduite des individus.

Chaque péché est un crime, et chaque crime esacte pvec le diable, comme dans la
conception janséniste. Immédiatement apres le qguderi la tragédie se termine.
Comprenant qu’elle a été abusée par Méphisto, ldé&ensuicide, le pére de Faust leur
pardonne ; la piéce s’achéve sur le sacrement dst.Haa clémence divine est plus forte
gue la justice divine.

Faust a fait le bien, la ou il a essayé de fairmét. En privant de sa richesse un homme
opulent, il I'a rendu heureuxFéust: « va, je le reconnais, tu es plus riche et plisreux
que je ne I'ai jamais été. ») Et a I'inverse, lardgveut faire le bien, c’est le mal qu'il fait.

Il rend un personnage véreux en l'aidant a prospéra autre sanguinaire... Ces
événements de l'acte 2 constituent une humiliagoar Faust. Tout ce qu’il entreprend
pour les autres se retourne contre eux, le codalnd@fendu par Weidmann rappelle
d’ailleurs la littérature didactique des années0tT450 (Hagedorn et Gellert), qui essayait
de réconcilier la morale chrétienne et I'écononapitliste.

Weidmann retombe derriere les positions défendaesep Lumieres protestantes. Dans un
dialogue entre Méphistophélés et I'archange IthuNephisto dit que des rébellions se
produisent tous les jours, mais que Dieu continaeneér tous les hommes malgré tout.
L’'univers est clos et statique chez Weidmann, till@s des préoccupations majeures des
Lumieres allemandes.

Il est également loin de Lessing en ce qui conci&rdynamique sociale, mais pas en ce
qui concerne la fin de 'lhomme : « I'hnomme estdibcar Dieu n'aime pas les machines
dépourvues de volonté (...) ». Engel et Blanckegmbumt dit, dans des témoignages a
propos du projet de Lessing, que le diable ne lemgpait pas, que I'humanité serait
sauvée. Or, si des anges venaient sauver Fausmedensuggerent les amis de Lessing,
cela irait a I'encontre du projet initial. Chez \Weiann, Faust disparait dans les brumes de
la grace divine. La notion d’émancipation est défide facon différente et rapportée
exclusivement a I'émancipation de I'Etat autrichi@omment a-t-on pu alors attribuer
cette ceuvre a Lessing ?

Seulement parce que Weidmann est le premier aatlimand a avoir essayé de sauver
Faust (et donc, d’aller dans le sens des Lumiditesmandes). Weidmann a sauvé Faust,
mais a quel prix! Le catholigue Weidmann a en fiistré les apories des Lumiéeres
protestantes avant que celles-ci ne s’attaquedbgme du péché originel et combattent un
systéme de pensée qui postule la dégénérescertmene. Or, dorénavant, 'lhomme
ainsi libéré deviendra accusateur et accusé en remps.

*

Mme Mazellier a ensuite traité la question déséwments de christianisme dans le
Faust | de Goethe», rectifiant ainsi le titre qu’elle avait initedhent prévu (« La vision



chrétienne dans I€aust de Goethe ». Il s’agit de mettre ici en avant @ion de
sécularisation et du traitement des éléments e@m®tiEn un mot : comment les éléments
chrétiens ont-ils été sécularisés ? Quelle esatiara des éléments du christianisme et leur
fonction ? En somme, on peut poser a Faust la etclien Frage » v.3415 «‘ nun sag’,
wie hast du’s mit der Religion ? »

Séakularisation als sprachbildende KrafLe processus de sécularisation consiste a opérer
le transfert d’un vocabulaire religieux (biblique slurcroit) vers le contexte linguistique de
I'ceuvre littéraire, qui se retrouve ainsi partiglent sacralisée. C’est-a-dire que Goethe est
sensible au potentiel que renferme la pensée ehretj et la valeur chrétienne devient
premiere.

Dans un premier temps il s’agira d'observer comins&xpriment, dans IBremierFaust

le rejet de l'institution chrétienne, sa critigeg,de voir comment le parcours existentiel de
Faust peut se lire comme un parcours culturel dédalarisation, comme émancipation de
la pensée a I'égard du religieux. Sera ensuite @éage que devient I'élément religieux,
quelle place la religion chrétienne occupe darisagédie de Goethe, avant d’explorer les
voies qu'emprunte la quéte du divin chez Faust.

|.- Critique de I'institution ecclésiale :
Cette critique, qui prépare la sécularisationrtite, revét deux formes : &atire, en tant
que raillerie de certains vices observés chezdatemporains, et lparodie.

*La satire :
Nous trouvons des exemples dans la scéne « Nacle dialogue entre Faust et son
Famulus Wagner v. 527 ss: « Wagner: Ein Komddkamnt'einen Pfarrer lehren.” /
.Faust : Ja, wenn der Pfarrer ein Komédiant isté. j€u de mots est fondé sur les effets
rhétoriques, les « effets de manche », donc pureme@rieurs. Il y a la le rejet d'un
pratique cultuelle.
Ou encore I'exemple de I'épisode du bijou : c’'essatire de I'avidité de I'Eglise (qui est
un clin d'oeil a la critique que Luther faisait dnstitution chrétienne). Cette pointe
anticléricale de Mephisto se poursuit un peu phirs par le discours que Mephisto place
ensuite insidieusement dans la bouche méme dweppéits’approprie le bijou : V. 2836.
D’un point de vue dramatique il s’agit d’'une satirdouble couverture :

a) Mephisto en tant que diable et bouffon

b) Le curé qui a prononcé ces paroles

*La parodie :

- Elle touche aux éléments de la foi avec une ingargataniqgue dans la scene
« Walpurgisnacht ». Pour cette scene Goethe avadépart prévu de faire une
parodie du Jugement Dernier mais il voulait meBatan a la place de Dieu, cf. le
paralipoméne 50 ou Goethe a prévu un jugement etequii place les boucs a la
droite, les chévres a la gauche de Satan, de quetSatan prend la place du Christ
(Bocke zur Rechten, Ziegen zur LinkeRessort ici toute I'animalité liée a ce
Jugement Dernier

Quel rapport Faust entretient-il avec la foi ?



Le christianisme reste le cadre de réeférence, aatiggeux et culturel. Faust en appelle a
Dieu devant le paysan qui vante les mérites du omeédi renvoie au Dieu guérisseur. On
pourrait y voir 'expression de I'orthodoxie mais peut aussi y voir la forme du dicton, de
la maxime populaire qui laisse a penser que Fausiet a la portée du peuple et se coule
dans le moule des croyances et de leur expresglmriatique.

De méme, dans la nuit pascale, Faust entend lebadcet les chants qui le rappellent a la
vie et sont suffisamment puissants pour le retdaise suicider, mais pas suffisamment
pour susciter la foi.
Il se remémore la piété de sa jeunesse ; le terBenrerung » (v. 781) est le terme
central : Erinnerung halt mich nun, mit kindlichem GefiitBest une sorte de piété
curative qui évoque la jeunesse de Faust et pdueseplusieurs niveaux
1) évolution de Faust comme piété de coloration pgestisnarquée par la
confiance en la valeur curative et eschatologige® ldrmes. Le piétisme
propose précisément une religiosité personnellengtédiate, méfiante a
I'égard de linstitution ecclésiale et de toute M@ de dogmatisme. La
thérapie par les larmes est également présente ldastene « Vor dem
Thor », ou Faust évoque pour Wagner I'époque parikait pouvoir obtenir
la fin de la peste par des priéres d’intercession
2) le terme « Kind », génitif antéposé d’ou un rappsraent linguistique et
sémantique qui suggere la piété comme un stadeigreians I'évolution
vers un individu plus autonome
3) on peut également y lire une description du pragede sécularisation, qui
laisse subsister un cadre a I'état de traces @nEning »), vidé du contenu
religieux. Faust le dit lui-méme v.764Dig Botschaft hor’ ich wonhl, allein
mir fehlt der Glaubé

C’est I'absence de foi qui, aprés cette bréve réstion pascale, va conduire Faust a
replonger dans la mélancolie et refuser I'accepadtie la Création.

La scene « Studirzimmer I“ reprend en effet, dams ouverture, la trilogie des vertus
théologales, en consacrant deux strophes a I'aptaut'espérance, sur le modele métrique
des strophes chantées par les archanges dansldguer@u Ciel, mais c’est pour mieux
faire ressortir en creux lI'absence de la troisiaragu (la foi), I'impossibilité a réaliser
cette trinité divine. A travers la lecture de l@Biet la traduction de I'évangile (dear) il
cherche a accéder a la divinité. Faust cherched®aa@ la révélation divine dans la
traduction de la Bible. Or cela ne suffit pas alager I'insatisfaction qui gronde en lui,
laquelle est relayée par les grognements du caniche

[1.- Quelle place revient alors a la pensée chrétiennauematériau biblique dans la
tragédie duraustl ? Quelle sont leurs fonctions dans I'ceuvre dtaque ?

A. Fonction esthétique et aspiration a la totalité

- A ce sujet nous évoquerons la note de Goethe suligaon chrétienne en 1806
dans laquelle il voit la religion comme [I'expressi d’'un besoin humain.
(Menschenbedirfnjs Cela renvoie a la totalité de la création gtransfere a la
création artistique. Il y a correspondance entoélias et I'au-dela qui correspond



a la volonté de Goethe de créer cette totalitér Pela il reprend la trame duvre

de Job Cette trame va lui permettre d’inscrire la tragéthns une superstructure et
de lui assigner une finalité. Le salut chez Joldest repris en tant que but. Dans
Faustil annonce le salut de celui-ci désReologue au Ciel. 328, tout en faisant
chapeauter ce prologue par le prélude ou « prolaguele théatre », donc en
inféodant la dimension téléologique aux impératifamaturgiques : kin guter
Mensch in seinem dunklen Drange ist sich des raciteges wohl bewuft

B. La fonction symbolique:

- Elle est particulierement sensible dans la pagcale que I'on pourrait qualifier de
« lecon des ténebres » pour Faust, en référenetdeliturgie de la semaine sainte ou
'on éteint progressivement les bougies pour figutabandon du Christ par les
apotres, avant que la lumiére ne ressurgisse. Dmrsene « Nacht », Goethe a
renforcé les ténebres, celles dans lesquelledasyép Faust, en proie au désespoir, a la
mélancolie (« die Sorge nistet gleich im tiefen zéer», V. 644), douloureusement
conscient des limites de son humanité, que la seiee lui permet pas de repousser :
La mort du Christ, représenté par I'abandon, pr&dguasi mort de Faust. Mais il est
sauvé par les chants. A la nuit et au désespouesigcla résurrection et la lumiére.
C’est le mouvement printanier et 'acceptationalgie.

C. Fonction dramaturgique :

- Les chants (ceux des archanges, chceur des angespdees...) rythment la
tragédie en introduisant une autre dimension. Dmenue I'on peut attribuer au
« Prologue au Ciel » une fonction proleptique,dpprochement entre Faust et le
Christ dans « Nacht », ainsi que ces mots prongo&eke vieux paysan dans « Vor
dem Thor » - éar manche Leiche trug man fort, / Ihr aber kam$ged heraus, /
Bestandet manche harte Proben préparent sans doute l'issue de la tragéde et
salut de Faust. Sistreben» est 'anagramme dest¢erben», on peut dire que la
fonction rythmique des chants, la résurrection desk sa victoire sur la mort
réside dans son désir de vieWer immer strebend sich bemiht, den kénnen wir
erlosen*

Quelle « religion » pour Faust, gu’est-ce qui¢h#lement, le relie au divin ?

I11. Lien de Faust avec le divin :

» Faust choisit une voie résolument individualistg, @appire a s’élever au-dessus du
commun des mortels et a rejoindre le divin. Il es@i s’élever vers le divin (par le
macrocosme et I'esprit de la terre). Les term&benbild der Gottheis, ou encore
« Ich, mehr als Cherub » (« Nacht », V. 618, maritson désir d’avoir part a la
divinité.

D’autre part, si 'abandon de la foi dans le Daas chrétiens est le péché majeur du

Dr Faustus danBHistoria, le Faust de Goethe aspire au contraire a troDiar et a

s’unir a lui (pas Dieu trinitaire, mais plutét Dieomme substance a l'origine de tout et

a I'c;euvre dans tout, qualifié dans le jardin de thiarde celui qui contient tout, qui

maintient tout : «Allumfasser, Allerhalter, V. 3438). Cette quéte s’effectue sur fond

de pansophie.
Goethe s’éloigne diolksbuchpar le fait que Faust veut trouver Dieu, alors daes le
Volksbuchil s’en éloigne. Dieu est la substance a l'origileetout et a I'ceuvre de tout. Ici



c’est I'errance et le désarroi de l'individu en tpé&e religiosité mais ne sachant pas
comment y accéder.

Vient ensuite la sacralisation du sentiment (cairel de la sécularisation) : I'important
n'est pas le dogme, mais le sentiment : « Gefiitaliss » (3456), credo des « Stlirmer und
Dranger », méme si dans toute cette scene, Haeisthe aussi a séduire Gretchen.

Enfin, la conséquence dramaturgique : l'inscriptchnpacte (ou du pari) avec Méphisto
dans une quéte du divin a pour effet de rendretifosontrairement awolksbuch le
recours aux pouvoirs de Méphistophéles parce patiiiicipe alors de I'aspiration de Faust,
et de présenter la religiosité de l'individu nomoe un cadre dogmatique figé, mais
comme une aspiration toujours remise en questiater(«Geist, der stets vernein},
soumise au doute, comme une errance perpétuelleegjule propre de la condition
humaine : «€s irrt der Mensch, solang er strelst En un mot, le désarroi de l'individu
quant & sa quéte du divin rend plus fort enconedeurs au pouvoir de Méphistophéles.
L’aspiration au divin a pour conséquence une eggerpétuelle, laquelle génére I'esprit
qui nie, car toujours soumise au doute.

Conclusion : I'évolution du personnage de Faussdms errances et ses doutes peut se lire
comme une allégorie de la sécularisation, une spomdance entre ontogenese et
phylogenese, entre microcosme et macrocosme, semngee un déplacement de notions
chrétiennes comme le diable ou I'enfer, qui devesirdes éléments structurants de la
psyché humaine.

A la suite de cette contribution ont été souley@esieurs questions :

« Wunder » est a interpréter a plusieurs niveaux :

« Wunder » comme miracle de la religion

« Wunder » comme synonyme de magie

mais « Wunder » au fond ne serait-ce pas un cteildiux miracles dans Véolksbuch?

Faust est-il réellement torturé par une absendeide
La relativisation de la religion constitue-t-elleauattaque de la religion ?
La liturgie divine correspond-t-elle a une liturgedigieuse ?

Dans la derniere intervention de la journdéme KNOPPER (Toulouse) a
présenté« Le motif de la sorciére et quelques usages dearfachronisme dans le
Premier Faust de Goethe ».

Dans lePremier Faustles sorciéres apparaissent dans quatre scendtmnésle différents
ajouts effectués dans les années 1788-1806 ; sesomportent conformément aux
descriptions qui en furent données entre le XVie etVlle siecle et aux croyances dites
populaires. La documentation de Goethe est coretwe a partir de la bibliotheque de son
pére et des ouvrages qu'il a empruntés a Weimae. dénses sources principales a été le
texte de I'lnquisition Malleus maleficarunfHexenhammé@rde 1487.



Mme Knopper précise que ce motif conserve toujaarsaractére énigmatique et continue
d’intriguer les critiques. Et que, méme secondaieesmotif n’est pas sans intérét puisque
les sorcieres ont une fonction dramatique majeans t¢a piece, leur apparition se situant a
des moments charniéres et accélérant I'enchainedssnpéripéties. Leur fonction dans
Faust | est-elle ornementale ou symbolique ? Les critiques apporté des réponses
contrastées, mais la majorité leur confere unetfonsymbolique.

Dans le cadre du programme soutenu par le CIERA quiestion qui sera privilégiée dans
cet exposé sera le lien entre ce motif ancien ®tclms d’'oeil aux contemporains de
Goethe (tels que les agissements ridicules desaamirdans la cuisine de la sorciere qui
font allusion aux turbulences de la Révolution ;emeore le « proctofantamiste », alias le
libraire berlinois F. Nicolai, qui surgit au miliedu sabbat). Pourquoi ces irruptions de
l'actualité dans la fantasmagorie ? S’agit-il degggrer que la question de fond, la
possibilité de dépasser la rupture entre matieesit, n’a pas été évacuée méme une fois
gue les proces de sorcellerie sont révolus ?

De premiers éléments de réponse résident Gatiséatralisation du motif. Une autre
réponse découle de l'utilisation de ce motif dansadnstruction de la connaissanceen
tant qu'»élément », les sorcieres accompagnentt lBams son exploration de l'univers et
manifestent la relation au feu, a l'air, a la maié&n fusion. Enfin, ce motif invite a
examineie statut de Faustui-méme.

Ces quatre scenes assurent 'enchainement degtEsjmouent l'intrigue, contribuent a
la logique de I'ensemble. D’abord Faust rajeunécgra un aphrodisiaque. Puis c’est au
beau milieu des festivités du sabbat qu’il entrevai silhouette de la malheureuse
Gretchen dont I'innocence contraste avec la lutdridies étres diaboliques et dont les
péchés se différencient ainsi du regne du Mal. iEmsg’inscrivant dans la tradition de
Shakespeare puis de Wieland qui ont célébré lesuiamOberon et Titania, Goethe a
inséré un « intermezzo » ou défilent des caricatdeeses contemporains et ou des propos
circonstanciels renforcent la dialectique présasgp. Enfin, tandis que Faust et Méphisto
fendent les airs pour se rendre vers le cachot ré¢ciBen afin de la délivrer, Faust est
intrigué par un ballet de sorciéres qu’il aperght loin autour du mont du gibet, mais
Mephistopheles détourne son attention, I'empéctiamierpréter ce signe de la damnation.
La construction dramatique repose aussi sur urauvegdallusions en écho. Ces scenes sont
annoncées a lI'avance par un vers qui les précezlplu3, des parallélismes (laboratoire de
la sorciére et bureau de Faust ; fiole de Paquphilite magique ; mines du Harz, bijoux
offerts a Gretchen, marque rouge sur son cou) d¢enhgositivement le motif de la
sorciere. Ainsi, alors que la fiole de Faust coailenn poison, le philtre de la sorciére
rajeunit-il. Et le sabbat correspond a un rite aetrat de renaissance.

La théatralisation du motif repose aussi sur la trasposition scénique et épique de
représentations iconographiquesLa magie noire et I'éveil de la libid#ans la cuisine

de la sorciererappellent des dessins du jeune Goethe, encocéspkous le signe de la
négativité et de I'effroi et exprimant sa fascinatpour I'unité mystérieuse du microcosme
et du macrocosme. Mais, dansHeemier Faust I'effroi est relativisé du fait de la satire
politique présente, laquelle accentue la dimensiarcaturale de cette scéne. Dans le
sabbat des sorcieresioethe releve un défi poétique et théatral : il pose des dialogues
cocasses reflétant les contrastes, la confusian,dé&ormations, les disproportions et
traduisant I'idée que des principes animent la @nati une telle virtuosité poético-épique
rappelle la « fortschreitende Nachahmung », I'@ogifprogressive vantée par Lessing dans
le Laocoon ou des frontieéres de la peinture et dedésge Le réve, par essence sans
consistance et virtuel, qui fait suite dans l'imezzo, est satirigue de sorte que,



paradoxalement, cette fiction, ce théatre dankdatte, apporte des informations realistes,
esthétiques, philosophiques, politiques.

Confronté au dispositif de la sorcellerie et auxcés universelles dont les sorcieres
participent, le présent semble trivial. Le comidpete a se libérer des idées toutes faites,
gu’elles soient tournées vers le passé ou a la modemps.

Le motif de la sorciere est aussi au service de ¢t@anstruction de la connaissancdl
illustre le lien entre le matériel et le spirituehtre corps, @me et esprit.

Les sorcieres servent en effet de supports a limadign, I'aident a se régénérer,
accompagnent la renaissance des facultés. Il faueadre a tirer les enseignements du
rire (vers 2536-2537 : « Ey, Possen ! Das ist mon £achen »).

Le processus de la connaissance impligue une r@loitinstante : un feu follet sert de
guide de montagne ; les sorciéres cherchent aifiéenin maitre mais ont du mal a le
reconnaitre ; elles ne sont jamais isolées et, comdes feux de saint Elme, sont toujours
en mouvement. Méme sans pouvoir par elles-mémiss kEincent des avertissements
« telles des sibylles », maugrée Méphistophélégretpressentir I'unité universelle. Tel
était déja le message donné par Goethe dans treedetoyée de Rome a Mme de Stein :
.Wie mir die Hexen beym Magnetismus einfallen, iseestwas weite Ideen Association,
die ich auf diesem Blattchen nicht ausfihren kgdrdoat 1787).

La table de multiplication ensorcelée, Hexen-einmagins,instaurant la remontée dans le
temps, les trente années retranchées a Faust, lalig@t d’innombrables interprétations,
notamment runiques, cabalistiques, mathématiquess @dmme Goethe a rejeté en bloc
toutes les hypotheses, il semble que cette forfomletionne comme un « Witz », au sens
du XVllle siécle, elle stimule la réflexion sansufair de réponse. Elle interroge I'énergie
de la matiere et la place de 'homme dans l'univ&stte formule est a qualifier de
performative.

Le cercle de la sorcellerie ou Faust est enfermé le temps que la magie fpaut
illustrer I'unicité du principe de la création, &ii aussi, rappeler gu’'une approche possible
de la connaissance se fait autrement que pardarraa savoir également par le sentiment,
I'intuition. Mais I'objet de la connaissance n’egi’entrevu par le truchement du miroir,
symbole néo-platonicien des limites du savoir desiines qui ne peuvent percevoir la
vérité que par une meédiation. Le reflet du miragnale aussi la nécessité d’éveiller ses
ressources intérieures pour progresser sur les iohede la connaissance et relier le
microcosme au macrocosme.

Faust ne devient pas pour autant un sorcier.

Malgré la sensualité exacerbée et endiablée duatabtephisto échoue puisque Faust
n'entre pas dans une totale dépendance du di@bésst bien plutét une découverte
scientifique qu’il fait car, dans les profondeurs & la montagne Faust peut se
confronter au « magnétisme » signalé dans la Igitr€harlotte von Stein, partager
I’émerveillement de Goethe a limenau, son ardeunuiralogiste a fouiller les entrailles
de la terre. La montagne peut certes étre destreictmordique, obscure, mais
'exacerbation de ['imagination permet d’explorees| secrets de la nature et de
l'intelligence.

Le détour par le monde des sorciéres a été néaemeéicessaire pour justifier pourquoi
Faust nes’adapte pas au milieu philistin.Il partage le réve de Paracelse d’allonger la vie
humaine, mais l'ascese, la seule hygiene de vigtienalisme empirique préconisés par
Nicolai ou Hufeland lui semblent mesquins. Poustdnbe se contente pas non plus du
sabbat de sorcieres lubriques : c’est précisénaesiliouette de Gretchen, donc un autre



type de la féminité, du réle social féminin tel ijpouvait se concevoir a la fin du XVllle
siecle, qui se dessine en contre modele de cextentegiaque. Si bien que le jeu de
I'imagination lubrique a permis a Faust de dépasserlimites mais, conjointement, de
prendre conscience de ces limites et d’élaborers alautres dispositifs. Faust, lors du
sabbat, sort de la danse, c’est lui qui brise keleeD’ailleurs sa libido s’était en fait
éveillée indépendamment du philtre, Faust regarlgantiroir avant de boire. En somme,
la formule de la sorciere ne suffisait pas a damMéphistophélées le sait si bien qu’il ne
fabrique pas le philtre lui-méme.

En conclusion, la coprésence du passé (mythologidique) et du présent (satire des
contemporains) transforme ce qui reléve de la magjiee en objet de réflexion et non plus
en objet d’effroi. Le motif de la sorciere inciteoaer explorer les limites de la raison tout
en gardant ses distances. Il épargne une moralisdé la situation de Faust, le recours au
philtre évincant toute confusion avec le péchéineig

Lors de la discussion, on s’est demandé si un ogppment pourrait se faire avec
les sorcieres du peintre Francisco de Goya. Lans®p@st négative car les sorciéres de
Goya sont violentes (déchirement des corps) etc&ea un chaos grotesque alors que
chez Goethe il n'y a pas de violence apparentes évoquent plutdt le redéploiement de la
connaissance. Il n’'y a ni effroi ni condamnationisnasthétisation. Il faut également
souligner la part de farce qui accompagne cetteétisation. La discussion a aussi fait
ressortir le jeu relationnel des figures chez Geethla possibilité d’appliquer la peinture a
I'écriture.

Cette journée du 18 décembre 2009 a pu se potesigib janvier 2010 a l'université de
Toulouse : l&raustde Murnau a été projeté et accompagné au piarie pausicien et musicologue
M. Michel Lehmann, directeur de I'IRPALL, qui a comnté la sélection des morceaux qu'il a
joués ; puis, dans la conférence qui a suivi, MnagpHélle Costa de Beauregard, angliciste et
spécialiste de cinéma, a établi une comparaisoe Enfilm de Murnau et le texte de Goethe.

La prochaine journée aura lieu, le 10 avrii 201@ Lyon (contact:
wolfgang.fink@wanadoo.fr).

Ces comptes rendus ont été respectivement rédagégiyiane Rouquier, Etienne
Lapalus, Birgit lehl, Pauline Landois, Marine Berda Virginie Pedurand, Nawelle
Rouibi.



